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Wenn es in der modernen Geschichte eine Zeit gibt, in der die
Kunst eine Rolle der Unentbehrlichkeit Gbernimmt, dann ist es jetzt
der Fall', sagte Giuseppe Santomaso anlasslich seines 80. Ge-
burtstages vor vier Jahren. Er fuhr dann fort: ,Doch sage ich, die
Kunst bezieht sich nicht auf Verkaufsprodukte, die dem Gesetz
des Konsumprofits unterstellt sind, sondern vielmehr auf die Vor-
stellungskraft, welche die Lymphe des Seins benetzt - in einer
Zeit, da alles in Frage gestellt wird, sogar der Begriff der Zeit,
doch noch nicht der des Existierens

In dieser so turbulenten Zeit des Umbruchs hat Paul Hahlen
auch seit 1978 begonnen, seine Malerei in die Abstraktion zu
entwickeln. Das geschah nicht etwa deshalb, weil der allgemeine
Trend in diese Richtung ging. Er schilderte mir mehrmals, wie er
innerlich kémpfte und rang, sich in diese Richtung festzulegen.
Jahrelang schwankte er hin und her. Offensichtlich wolite er das
ererbte Idiom seiner Malerei nur wohldurchdacht und erprobt
durch das Idiom von heute abldsen. So wie z.B. James Johnson
Sweeney Uber Afros frohere Malerei sagte, seinen Bildern hafte
etwas anthropozentrisches an, war es bei Hahlens Malerei. Doch
die wissenschaftliche Erkenntnis Gber die physische Welt des Mi-
kro- und des Makrokosmos fing auch bei Hahlen an, sich in den
Mitteln der sehenden Kunst zu manifestieren.



Trotz der Abstraktion ist Hahlen ein traditioneller Kianstler ge-
blieben. Seine Malerei fesselt durch Farbe, Rhythmus, raumliche
Wechselwirkungen, Lichteffekte und harmonisch ausgewogene
Kompositionen. Dank seiner Weltoffenheit strahlen seine intuitiven
Visionen eine befreiende, beglickende Wirkung auf die Beschau-
er aus. Statt expressiv pathetisch Uberbetont, arbeitet Hahlen un-
ter Ausserster Sensibilitat, bringt aber Spannung durch abgewo-
gene Gegensatze, vor allem der Formen. Zudem belebt er seine
Bilder durch Spontaneitét, indem er gewisse Zufalligkeiten, die
.Sitzen", bestehen l&sst oder sie dusserst geschickt einbaut. Er ar-
beitet also einerseits mit begnadeter Begabung, andererseits mit
zufélligem Glack, und diese Synthese kann wirklich als lyrisch-
poetisch bezeichnet werden. Subjektiv Erlebtes, Empfundenes und
Erfihites verdichtet er zu allgemein Erlebbarem durch Berticksich-
tigung der Gesetzméassigkeiten im Empfinden von Farben, Formen
und Gestaltung. Zudem bleibt er durchwegs ein Asthet und spricht
durch Gberfeinerte, geschmackvolle Darstellungen unsere Sinne
an. Auf seine Werke treffen Mdrikes Worte zu: \Was schén ist, se-
lig scheint es in sich selbst.” Er malt eigentlich nicht, sondern mit
Pinsel, Spachtel und Schwamm dichtet er in Lyrik und Poesie.
Man kdnnte sagen, er sei ,in des Gemites hdherem Raum" zu
Hause (Novalis} und weiss um ,die magische Formel der Poesie"
{(Valery), durch welche Kenntnis er die Sinne der Betrachter zu
sensibilisieren vermag. Der Geist seiner Werke ist Leben und
Freude. Manchmal steigert er sich bis zur Leidenschaft. Nur selten
schwingt ein tragischer Ton mit. Oft wirken Licht und Schatten,
Farbe und Form durch Gberfeinerte Zartlichkeit wie spharisch in



unbegrenztem Raum. Relativ wenige haben gelernt, so zu sehen
und zu empfinden wie Hahlen. Aber es lohnt sich, dies zu lemen.

Pierre Teilhard de Chardin spricht in seinem _Le Phénoméne
Humain® von dem Kind, das erst lernen muss, die vielen Bilder zu
unterscheiden, die auf seine noch jungfrauliche Netzhaut eindrin-
gen: ,Ehe der Mensch den Menschen entdecken konnte (d.h. ihn
wiederentdecken unter dem neuen Gesichtspunkt), war es ndtig,
dass eine ganze Reihe von neuen 'Sinnen’ auftrat.”

-Sinn fir das Unbegrenzte des Raumes im Grossen wie im
Kleinen, das im Inneren der Sphare eines noch nicht bestimmten
Strahles die Kreise der uns bestirmenden Objekte zerteilt und
ausdehnt.”

-3inn fir die Tiefe, die emsig durch unbegrenzte Serien hin-
durch und Uber nicht messbare zeitliche Abstande hinweg Ereig-
nisse zuruckverlegt, die eine Art von Schwerezustand far uns
standig auf einer einzigen Seite Vergangenheit zusammenzudran-
gen sich bemiht.”

L5inn fir die Zahl..*

-Sinn fur die Proportion, der schlecht und recht imstande ist,
den physischen Stufenabstand zu erfassen, der in den Dimensio-
nen und Rhythmen das Atom vom MNebulésen, das Kleinste vom
Unendlichen trennt.”



«Sinn fur die Qualitéat oder die Neuheit

.3inn fir die Bewegung, damit die unwiderstehlichen Entwick-
lungen sinnfallig werden, die sich hinter grossen Langsamkeiten
verstecken. In Wahrheit ist es dusserste Agitation unter dem
Schleier der Ruhe, etwas ganz Neues, das als monotone Wieder-
holung des immer Gleichen auftritt."

.Sinn fir das Organische, der die physischen Verbindungen
entdeckt, und einsieht, wie das oberflachlich als Aufeinanderfolge
und Kollektivitat Wirkende eine strukturelle Einheit bildet

----und moge unserer Optik die dreifache lllusion genommen wer-
den, die uns Kleinheit, Plural und Unbeweglichkeit vorspiegeit.
Dann wird der Mensch muhelos den zentralen Platz einnehmen,
den wir angekindigt haben. Augenblicklicher Gipfal giner Anthro-
pogenese, die ihrerseits die Krone einer Kosmogenese ist."

Intuitiv sind einige zeitgendssische Maler auf die gleichen Ge-
danken gekommen, namlich, dass zwischen Mensch und Kosmos
eine Beziehung besteht. Auch Hahlen gehdrt zu diesen Zeitge-
nossen.

Im Bild ,Sensuous-Spherical® (Sinnlich-Spharisch) wird erahnt,
was Teilhard de Chardin meint mit ,Sinn fir das Unbegrenzte des
Raumes im Grossen wie im Kleinen, das im Inneren der Sphéra...
die Kreise der uns bestirmenden Objekte zerteilt und ausdehnt *



Eine andere Art zu ,sehen® zeigt sich im Bild ,Mediterranean”.
Es ist ein dichterisch komprimiertes Bild der Erinnerung, das einen
optischen Erlebnisbericht in seinen emblematischen Zeichen ent-
halt. Der Titel ,Mittellandisch® ist keine flichtig eingefangene Im-
pression aus dem Siden, sondern ein dichterischer Reflex, der
beim tatigen Nachsinnen und sich Erinnern der Erlebnisse zu ei-
nem Bild gerann, zu einem traumerisch zuriickgerufenen ,Image®,
das den Grundakkord der wechselnden Eindricke festhalten
wollte. Weisse Lichtfelder, umgeben von braunlichen und grauen
Flachen, festgehalten durch schattenhafte Dunkel, suggerieren
Gewdlbe und Kapitelle fast ruinenhaft mit Andeutung eines orien-
talischen Vasenfragmentes. Die rechte Halfte des Bildes vermittelt
einen fast ernsten Widerhall, wogegen sich die linke Halfte durch
das helle Dreieck heiter und freudig entfaltet. Klee hatte solche
optischen Erlebnisse ,abstrakt mit Erinnerungen” bezeichnet.

Auch das Bild _Blue Dream" lasst Erinnerungen aufleuchten.
Da vermischen sich unvermutete Assoziationen mit lang zurtick-
liegenden Seherlebnissen - vielleicht sogar mit Gesehenem von
der damaligen Weltreise von 1963, das sich Jahrzehnte spater
aus dem Unterbewusstsein wieder an die Oberflache drangte. Die
zwei angedeuteten Kreislinien wirken wie kosmische Wellen, die
herankommen und wieder im Raum verschwinden. Dank solchen
Visionen kann Hahlen durch seine Malerei eine dichterische Poe-
sie festhalten, die sonst in nie wiederkehrende Vergangenheit
versinken wirde. Das Erleben des weitumspannnten Freiraums
bringt er durch geometrisch aufgeteilte Rechtecke in eine dem
menschliichen Geist unterordnete Sehweise, die Ruhe und Abge-
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schlossenheit verraten. Immer wieder tauchen auch architektoni-
sche Gesetze und Einteilungen aus dem friher ausgeibten Beruf
als Architekt auf.

Selbst im Bild ,Archaic" schwingt eine geordnete Flacheneintei-
lung mit, die eine gewisse Assoziation an einen baulichen Grund-
riss erahnen lassen kdnnte. Andererseits sind die dunklen und
farbigen Flachen mit hellen, aufgelésten, lichtdurchdrungenen
Farben umgeben, sodass dieses imaginare Gebilde trotzdem in-
formal bleibt. Diesbeziglich hat mir Hahlen verraten, dass er
manchmal gewisse Details im Bild bewusst zerstGren musste,
damit nicht formale Assoziationen zu gegenstandlichen Dingen
entstanden. Seine Abstraktionen sollen bewusst informal bleiben.
Das ist immer wieder ein Prozess, der freudige Befreiung durch
Umsetzung der Seherlebnisse mit sich bringt.

Im Mai 1981



